


Laéftitia Bourget concoit la pratique artistique comme un observatoire
mettant en relation expérience de vie humaine, implantation dans un
environnement, contexte social et cycles de vie.

Son activité est polymorphe et se développe dans des champs
variés (arts plastiques, audiovisuel, littérature jeunesse et spectacle
vivant). Elle emprunte des moyens tres hétéroclites, des technologies
contemporaines aux techniques les plus archaiques, selon qu'ils
semblent appropriés dans la perspective d'une construction esthétique
de sens. Le processus de création est placé au coeur du quotidien
de I'artiste. Il se nourrit des ressentis liés aux événements de sa vie
personnelle, ainsi qu'aux matériaux collectés de différentes manieres
(prise de vue, enregistrement, ramassage...), lors de déplacements
dans des espaces urbains ou de nafure, ou encore, au moyen de
dispositifs mis en place par I'artiste dans des contextes qu’elle souhaite
interroger. Les éléments autobiographiques, au méme ftitre que les
éléments collectés, définissent un terrain d’investigation, et les différents
enjeux qui s'en dégagent donneront lieu a I'élaboration des partis pris
esthétiques adoptés dans le traitement des oeuvres.

Par ailleurs, les collaborations artistiques sont I'occasion de dialogue
avec d'auifres artistes et permettent la renconfre de pratfiques
complémentaires au sein d'oeuvres communes. Les associations qui en
résultent sont une source d’enrichissement du propos esthétique par le
croisement des sensibilités et des compétences de chacun. Ainsi depuis
1997, plusieurs collaborations ont été menées avec des musiciens
(Anne-Lore Guillemaud, Frédéric Nogray, Gangpol), plasticiens (Philippe
Fernandez, Philippe Charles), illustrateurs (Emmanuelle Houdart,
Benjamin Chaud), et plus récemment avec un chef-cuisinier (Laurent
Maire).

A fravers une posture empirique, la pratique artistique de Laétitia Bourget
croise les champs d’investigation de différentes disciplines (sciences de
la nature, anthropologie, philosophie, éthologie, psychologie...). Ceci
I'a aussi conduit a susciter des dialogues avec des chercheurs autour
de problématiques communes (avec David Lebreton, anthropologue,
et Albert Jacquard, philosophe).






L’hygiene corporelle : pour une

anthropologie de I'homme moderne
monobande, 9', 1998

Unesuccessionde gestesdel'hygiene quotidienne,
entrecoupés de petites phrases transparentes,
évoquant les principes de savoir-vivre, les slogans
publicitaires ou les notices utilisation des produits
d’entretien qui régissent notre vie intime.

Cette vidéo met en évidence |'application avec
laguelle nous faisons disparaitre quotidiennement
nos fluides corporels, tout en cultivant ce souhait
paradoxal de rester le plus ‘‘naturel’’ possible.
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vidéo, 9' (extrait)










Coudre dans la main d’'un autre
rite adapté a différents contextes, 1999-2010

Ce rite a été pratigué dans des contextes
différents qui ont déterminé son déroulement :
sous la forme d'une performance en public avec
des volontaires improvisés, et sous la forme de
rendez-vous individuels dans un espace clos lors
d'une résidence de création.

Chaque fois I'expérience consistait en un
accueil de la personne, mise en confiance, et
en l'instauration d'une forme de communication
me permettant de respecter la sensibilité de
paume de chacun. Je ‘‘réparais’’ une ligne de
la main altérée ou irréguliere dans le premier
cas. Ef dans I'autre, je fracais des motifs et des
parcours en fonction de la morphologie de
la main, comme on arpente un paysage en
repérant les chemins possibles.

novembre 2005, RMIT, résidence d'artiste, Melbourne
vue de performance et tirage photo 20 x 15 cm



Les mouchoirs menstruels
1997-2001

Cette activité alieu durantles menstruations,
d chaque cycle. Elle consiste en I'utilisation
de petits mouchoirs en papiers pliés au
moment des regles, qui remplacent les
serviettes et les tampons hygiéniques. Une
fois imprégnés, les mouchoirs sont dépliés
et épinglés au mur. L'ensemble représente
actuellement une série d'environ 450
mouchoirs classés par mois, et constitue une
forme de journal intfime des cycles du corps
et de I'activité artistique. Chaqgue mois, le
nombre et I'intensité de I'imprégnation des
mouchoirs varient en fonction du flux mais
aussi en fonction de ma disponibilité.

Dans I'idée d'un recyclage productif
de ce flux mensuel qui signifie lui-méme
I'absence de production du corps, cette
activité permet de transformer une perte en
ressource. Il s'agit de retrouver une activité
picturale primordiale, critique. L'aspect
décoratif des mouchoirs recouvrant les
murs, sorte de papier peint aux motifs
répétitifs, nous renvoie avec ironie aux
tfravaux féminins des magazines, ainsi qu'a
la véritable finalité pratique des objets
d'art.

accrochage d'un extrait du journal menstruel, Project Space, Melbourne
mouchoirs en papier 22 x 20,5 cm, sang, sperme et urine



Les sculptures excréments
1997-2000

Il s'agit & aussi d'un recyclage des déchets du
corps, répugnants, constituant la face vulgaire,
médiocre, désidéalisante, et donc tenue au
sience de chaque étre. Les excréments sont
modelés pour évoquer la silhouette des figurines
féminines, premiers objets de représentation,
dont la fonction était de rendre fécond, fertile,
et de permettre ainsi d la communauté de
prospérer ; figurines que nous retrouvons dans
les vitrines de nos musées de I'Homme, ou
I'on assure leur conservation (leur stérilisation).
Les excréments modelés sont cristallisés dans
un bloc de résine qui les protege de leur
dégradation naturelle, et leur donne un aspect
précieux. Un vidéogramme est produit & partir
de cette activité (page suivante).

installation galerie Nei Liicht, Dudelange (Lux)
excréments, résine polyester, 10 x 8 x 3,5 cm



Recyclage
monobande, 1999

Vidéo inspirée des démonstrations de
bricolage exposées dans les grands
magasins, accompagnée d'un collage
sonore de discours pseudoscientifiques
sur l'esprit et la matiere. Cette vidéo
expose une posture ironique concernant
la dualité de I'étre corps-esprit, mise en
parallele avec I'opposition entre matériau
abject et objet d'art.

vidéo, 3, 1999 (extrait)



Le temps a l'oeuvre

Les fonds de tiroir
scans, 2000

Les culottes sont conservées aprés avoir été
portées afin de laisser agirI’acidité des sécrétions
vaginales sur le tissu. Une forme de corrosion
produit de petits trous qui, au fur et & mesure du
temps, deviennent de grandes ouvertures.

Les tirages sont installés au sol, incrustés dans
un linoléum, plutdt qu'accrochés au mur. Cette
dispersion horizontale donne une impression
visuelle de développement en rhizome dans
I'espace.

impressions jet d'encre intallées au sol dans un linoléum 120 x 80 cm
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animation de scans, 2000-2001

Disparition de bleus, cicatrisations, poussée de
poils sont restitués a travers des successions
d'images, prélevées quotidiennement au moyen
d'un scanner puis animées en morphing.

Ces phénomeénes fascinants nous révelent
une activité de notre corps indépendante de
notre volonté. Une forme de conscience non-
consciente, une passivité active ou une activité
passive qui pourrait s'appeler “étre en vie".

Une installation de moniteurs met en scéne
les différentes séquences dans un espace,
donnant la perception d'un corps morcelé dont
I'intégrité s'exprime au fravers des phénomeénes
de I'épiderme qui se renouvelle a I'infini.

Une monobande de 9 minutes est réalisée
en collaboration avec Frédéric Nogray qui a
composé une musique a partir de parasites
sonores et de larsen électroniques.

vidéo, 9°30”, 2001 (extrait)












Substrats

tapis de poils animaux et cheveux,

en collaboration avec Philippe CHARLES
depuis 2007

Les Susbtrats sont des tapis de tonalité différente,
fruits d'une sédimentation de poils animaux et
de cheveux humains entremélés qui constituent
une forme d’humus. A la fois expression du
tfemps, de la succession et de la coexistence
des especes sur un territoire, le tapis est comme
le prélevement d'une couche terrestre qui
fraduit une présence animale intensive.

Installé au sol, c'est une piece visuelle et tactile
sur laquelle il est possible de marcher pied
nu, la sensation aqinsi ressentie enrichissant
sensiblement sa perception.

Substrat # 1, 320 x 200 cm,

2007












7121 images du sexe d’'un autre
2001, vidéo, 5'

Comtempler le sexe d'un autre, celui que I'on
a pas. Il apparait comme une sorte de béte
étrange. Le toucher pour voir ce que ¢ca produit
et s'étonner du résultat. Le toucher autrement,
discréetement, comme si on était pas Id, pour voir
comment ¢ca marche, comment ca vit. Dans
I'espoir de le contréler peut-étre, de le rendre
moins infimidant, plus familier ou simplement
dans un élan de fascination intarissable.

vidéo, 2001, &'



La bagarre
vidéo, 9", 2003

Un homme et une femme se livrent & un rituel de
défoulement et observe les traces laissées sur
leur peau. Le cadre est neutre, I'image en basse
définition évoque le flux d'une webcam et ne
permet pas d'identfifier les deux protagonistes. Le
son est altéré de telle sorte qu'on ne percoit que
des souffles syncopés. Les paroles échangées
apparaissent en sous-fitres sur I'image.

vidéo, 9' (détail)









L'éveil
monobande, HD, 2008, 10’

La quéte d'une écrevisse pour sa survie, la disparition
imprévisible d'un étre cher, la rencontre amoureuse
d'un homme et d'une femme, I'écume des vagues, le
souffle de I'air, le vacillement des feuilles, le poids du
passé et I'éveil d'une vie nouvelle.

Cette vidéo a été réalisée suite a une résidence au
Centre Intermondes durant le 35e Festival International
du Film de La Rochelle. Elle s’inscrit en prolongement
du triptyque vidéo précédent la rencontre, I'attente et
I'accueil (2007) qui relate de la mise au monde d'un
nouvel étre issu d'une rencontre amoureuse.

L'éveil est le fruit d'une concordance d'événements
associés les uns aux autres par le temps de la résidence.
L'atmosphere sonore est un tissage concu d partir
d’extraits des bandes son de long-métrages de fiction.




Collectes

L'essentiel et descriptions
piece sonore, 2002

A l'origine concue pour s'insérer dans une
programmation intitulée Chut Invisible... sur radio
Grenovuille a Marseille, cette piece sonore est
composé de deux volets d'environ 1 heure
chacun.

Il s'agit de compilations de réponses d'une
quarantaine de personnes a trois questions. La
premiére “qu’est-ce qui est essentiel pour vous
dans I'existence 2" est associée a des prises
de sons et des morceaux de musiques réalisés
par les parficipants. Les deux autres questions
“décrivez une personne importante pour vous
sans la nommer” et “décrivez un lieu important
pour vous sans le nommer” sont combinées
ensemble.

La voix est profonde, presque une voix intérieure,
elle évoque une forme de retournement vers
soi. Dans ces paroles s'expriment des systemes
de valeurs personnels, des priorités sensorielles
et éthiques. Chacun ouvre une fenétre sur son
intériorité avec douceur, a travers I'évocation points d'écoute, I'essentiel et descriptions,
d'infprmqﬂons mémorisées permettant I'ancrage galerie Nei Licht, Dudelange (Lux)

des émotions.







Que pensez valis de VolCRERINIIE
emploi * .




Consultation affective
nov 2001-mars 2002

Cette série d'oeuvres a éete réalisee dans le
cadre d'une résidence dans un college rural. Une
enseignante avait été violée par 4 éléves I'année
scolaire précédente, I'ensemble du college était
en état de choc. Un dispositif de boites (forme
d'urnes) caractérisées par des affects (désir, peur,
colére, doute, secret) est installé durant un mois
dans I'établissement. Tous les occupants, adultes et
adolescents, sont invités d participer & une collecte
en y déposant toutes sortes de réponses (mots
furtifs, lettres, dessins, photos, objets...). Le contenu
des boites devient ensuite le point de départ d'une
réalisation avec une classe de 3e qui prendra la
forme d'une édition réunissant des questionnements
d'une tres forte intensité, propres a chacun des
participants. Le méme matériau est aussi utilisé pour
réaliser les pieces suivantes qui seront exposée dans
le college pendant un mois. Les éleves de cette
classe ont joué le réle de guides de I'exposition. lis
ont ainsi pris ma place auprées des visiteurs pour leur
parler des ressentis adolescents et les questionner
sur ce que les oeuvres suscitaient chez eux.

Boites des affects (colere, désir, doute, peur), college André Brouillet,
Couhe, november 2001 to january 2002



a vif
tirages sur bdache rivetée, 120 x 80 cm, 2002

Une série de 6 photos numériques qui
mettent en scéne des personnages incarnant
certaines phrases anonymes : les documents
sont fransférés sur des vétements portés par
des modeles sur fond neutre. Le vétement est
utilisé comme surface de I'étre permettant
d’'afficher un ressenti intérieur, souvent en
contradiction avec I'attitude du personnage.
S'agissant davantage d'incarnations que de
portraits, le cadrage ne rend perceptible que
certains détails de l'identité des modéles.
Ces images metftent en avant les tensions
identitaires relatives & I'adolescence : étre-
paraitre, naiveté-gravité, peur-agressivité,
corps juvénile-désir sexuel...

(]

BOve [

SR ISENETS

L IEF] B sees
W“Ntluclllﬂl

522

impression jet d'encre sur bdache rivetée, 120 x 80 cm



Maintenant & vous de juger si c’est
important
triptyque vidéo, 7 min en boucle, 2002

Des phrases et des manipulations d'objets
se succedent sur le ton du journal intime.
Difféerentes questions affectives sont mises en
scene, parallelement, a travers les trois écrans :
le sentiment amoureux, le désir, I'inquiétude et
la colére.

installation vidéo, 7' en boucle, 2002 (extrait)



Cartographie affective
installation de post-its imprimés, 2002

Des post-its, sur lesquels sont reproduits des
détails de la quasi totalité des documents
déposés dans les boites, sont répartis sur le mur
selon un principe de cartographie affective. De
révélationsintimes aux lieux communs en passant
par I'anecdote ou I'agression, le spectateur qui
circule a travers le réseau de post-its, passe par
des états extrémes : dégoUt, effroi, sourire amusé,
inquiétude, attendrissement, identification ou
mise d distance... La complexité des sentiments
s’amplifie au fur et & mesure de la lecture de ces
petits papiers dérisoires, faisant ainsi apparaitre
la difficulté du vécu adolescent : une absence
de maitrise ou de retenue de ses propres affects
ayant pour effet une mise en péril permanente.

impressions jet d'encre sur post-it, 2002 (extrait)




Ramassages

Depuis 1998, les ramassages sont effectuées
dans desespaces publicslors de promenades
ou déplacements quelconques. Le caractere
intime des objets ramassés, et collectionnés,
exerce une certaine fascination-répulsion.
Ce sont des “bouts d'autres”. Leur présence
a pour effet d'numaniser les lieux ou ils sont
ramassés, et de créer une tension par leur
décalage.

grigri de Ginefte, 1998

Les bouts de vie
installations d’objefts, tirages photo
dimensions variables

regroupent des ensembles de lettres, photos,
objets ramassés dans la rue ou sur des
places publiques, provenant parfois d'une
méme personne. Ces objets sont rassemblés
et envisagés comme source de narration.
Chacun reconstitue une histoire suivant sa
propre lecture de ces signes.

Lebenstlcke, vitrine au musée d'archéologie de Dudelange,
exposition personnelle galerie Nei Liicht, 2005



Les coquillages
firages lambda, dimensions variables, 1999-2001

Il s’agit d'une collection d’'applicateurs de
tampons hygiéniques, ramassés parmi les
déchets qui jonchent les plages de la coéte
“sauvage” atlanfique ; wune collection-
souvenir de coquillages modernes. Le bord de
I'océan est un spectacle & la fois grandiose
et affligeant, lieu par excellence des cycles
naturels totalement colonisé par nos poubelles
rejetées apres digestion du flux marin. On peut y
frouver la gamme compléte des emballages de
produits d'entretien de nos sociétés hygiénistes
et pollueuses. Parmi eux, l'applicateur de
tampons est considéré comme I'un des objets
les plus répugnants. Il devient icile support d’'une
attention accordée & la diversité du monde,
percue a travers les variations infimes des formes,
des couleurs, de leur altération...

Un poster est réalisé pour chaque récolte.
Sa forme s'inspire des planches scientifiques
répertoriant les spécimens d'une méme espéece
biologique et permettant d'en analyser les
caracteres propres.




Coquillages et crustaceés
monobande, 2001

Une promenade sur la plage ensoleillée &
ramasser des coquillages, qui s'achéve par
une baignade parmi les sacs plastiques en
suspension.

Cette promenade est rythmé par le theme
musical de La Madrague :

“Sur la plage abandonnée, coquillages et
crustacés, qui I'eut cru, déplorent la perte
de I'été qui depuis s'en est allé...”, repris par
Gangpol.

Par moment, une voix nous invite & la détente
et a la méditation.

vidéo 7'30'", 2002 (extrait)












Le devenir-vieillard
10 diapositives stéréoscopiques installées dans
des visionneuses rétroéclairées, 2002

II s'agit d’'une série de vues stéréoscopiques
représentant une jeune femme adoptant le
mode de vie d'une vieille femme, ses vétements
et ses accessoires, ses habitudes, son habitat.

La stéréoscopie permet de restituer la sensation
du relief. Le regard circule dans I'image, I'air
semble circulé entre les objets. Les photos
apparaissent alors comme des microcosmes.
Cette série est installée dans des visionneuses
diapos rétroéclairées. Un multiple a été produit
sous la forme de stéréocartes selon le principe
lestrade.

le devenir-vieillard, anaglyphes















Communier

le chemin de I'unicité -
dessins de dimension variables, 2007-2010 % =

étude pour un projet de tapisserie
de 3 x4 m environ

il s'agit d'une série de dessins préparatoires

pour un projet de tapisserie monumentale,

infitulée provisoirement I'union. Ce projet fait

référence a I'ensemble désigné comme «la

tapisserie de la Licorney qui met en scene la

représentation supposée des sens. Ici c'est f
la vision d'un monde symbiotique qui est
recherchée autour de I'union de deux étres. i
Cette série de dessins préparatoires traduit
I"élaboration d'un vocabulaire : postures,
animaux morts, animaux en action, végétaux
laissantapparaitreleurenracinement, hybrides
symbolisant I'unification des contraires.

extrait du chemin de 'unicité, 110 x 90 cm, 2010



Cuisiner I'humain

les grands passages de la vie
collaboration avec Laurent Maire, depuis 2007
conception de recettes et réalisation de rites

Laurent Maire est un chef-cuisinier créatif qui se livre
a différentes expériences artistiques autour de la
pratique du repas.

Cette collaboration a été initiée & I'occasion de la
naissance d'un enfant. Elle a donné lieu & deux rites
. célébration de la naissance (le 21 octobre 2007)
en petit comité, et célébration de la maternité (le 13
décembre 2007, au centre d'art le Parvis) avec plus
d’'une centaine de participants.

Ces célébrations se traduisaient par la dégustation de
préparations culinaires & base de lait maternel et de
placenta (pour la naissance).

La base du projet est une recherche de communion
danslesmoments clefdel’existence humaine.La cuisine
y est envisagée a la fois comme facteur de convivialité,
etcomme un processus de transcendance. Elle apporte
au matériau corporel une dimension esthétique qui
nous permet d'accéder d une dimension universelle.
La notion de repas partagé y apparait comme vecteur
d'une expérience collective de prises de consciences
individuelles qui accompagnent les grands passages.
Cette collaboration aboutit & un travail d'écriture de
recettes qui associent & chacun des passages décisifs
dans le parcours de vie, une préparation a base du
corps humain associée a un rite collectif.

célébration de la naissance, 21 octobre 2007
petits chaussons farcis au placenta



LAETITIA BOURGET, 22 ans.

Repérée a Paris, chez Alain Gutharc, avec une
vidéo intitulée Se coudre dans la main, Laéticia
Bourget habite Bordeaux, ol elle déploie beaucoup
d'énergie pour organiser des événements artistiques.
Se coudre dans la main se fonde sur une activité
enfantine ne jouant aucunement sur les registres du
Body Ant. Il s'agit la de trouver le point extréme ou
I'on peut pénétrer sous la peau sans se faire mal,
d'éprouver ses limites, en somme.

« C'est une activité de concentration, de repli sur soi
et d'écoute de son corps. A l'opposé du désir de se
faire du mal, dit Laéticia Bourget. Il s'agit de faire
pénétrer l'aiguille, de la laisser faire partie de moi-
méme, mais de la maintenir sous une couche
superficielle. Cela traduit ma maniére de faire partie
du monde et des aulres : étre & la fois intégree et a
distance dans une position critique. »




LAETITIA BOURGET

Le Parvis centre d'art contemporain
23 juin - 1" octobre 2005

Des images ramassées dans la rue,
vouées a la perte et a la dispersion.
Des photos de familles. Des visages
a la fois inconnus et familiers. Des
scenes ordinaires, convoguées sous
une forme en apparence naive. Des
images absorbées, digérées par la
lenteur d’un travelling arriére, dégra-
dées, contaminées, saturées par les
alvéoles, les taches et les crotes des
moisissures et des attaques corrosi-
ves du temps. Des sons qui s'étirent,
se perdent dans un ressassement
incisif et se réactivent dans d'indéfi-
nissables promesses. L'installation de
Laétitia Bourget intitulée les Cuftures-
paysages, projection vidéo en boucle,
associée a un dispositif sonore de
Frédéric Nogray, nous confronte a un
va-et-vient d’'une étrange douceur
entre un réel de facade, repére peut-
étre mensonger mais absolument
nécessaire, et une profondeur déran-
geante, aveuglante mais redoutable-
ment chargée de ressources. Comme
la peau qui, par son grain, sa couleur,
ses rides, designe le sexe, |'age, la
personnalité mais aussi la vie et |'his-
toire de la personne qu'elle enveloppe,

I'image donne des informations,
contient des récits en puissance,
génere une mosaique de motifs et
de personnages, et se préte a des
regards et des explorations multiples.
Mais il suffit d'une inflammation, d'une
tumeéfaction, d'une Iésion pour que la
surface s'affole, développe d'étran-
ges abstractions, perturbe, annule les
signes de représentation, de recon-
naissance. Comme une maladie de
peau, la dégradation de |'image opére
une excitation des marques, des bles-
sures, réveille des cicatrices an-
ciennes, des traces troublantes,
dérangeantes, et entraine |'efface-
ment des repéres de l'identification.
Cette dégénérescence du tissu, de la
ressemblance, de |'appartenance, liée
a la séparation et au meurtre, réactive
la mémoire, produit une nostalgie du
temps qui a précédé ['altération, du
temps de l'avant.
Laétitia Bourget, dans la mise en
scene de la détérioration d'images
sans qualité en dehors d'un cercle
familial, décide d'une déviation par
rapport & un modéle et un cadre, et
nous fait ainsi passer et repasser sans
cesse du domaine des généralités
cadenassées a celui des particulari-
tés flottantes, d’'un passé au bord de
I'oubli @ un présent incertain mais
obsédant. Elle suspend ainsi les habi-
tuelles catégories de représentation et
utilise la banalité d'une photographie,
le filtre de la ressemblance et toutes
les déterminations fixes que nous
pouvons lui accoler pour nous confron-
ter 4 ces anomalies provogquées et
nous obliger & un exercice plus risque
du regard.

Didier Arnaudet

Edition d'un DVD par Optical Sound -
Records & fine Arts.

Laetitia Bourget. «Cultures-paysages».
Photographie
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La gravité de Laetitia B.

Lucien Kayser

BIEN PLUS QUE pour la simple figura-
tion, I'image est faite pour 'explo-
ration du monde qui nous entoure,
et dans cette démarche investigatri-
ce, Laétitia Bourget sait metire a
profit les formes de production qui
sont aujourd’hui a la disposition de
I'artiste. C'est dire, pour commen-
cer, avec comme fover toutefois cette
image justement ou se joue « le com-
plexe d’incarnation » (qui a donné
son titre a exposition de la galerie
Nei Liicht), tel rayonnement dans
les salles, d’activités multiples et
diverses, vidco, photo, édition, ins-
tallation, intervention, voire peintu-
re etsculpture, a quoi il faut ajouter
I'apport sonore de Frédéric Nogray.
Et en sens inverse, centripéte cette
fois-ci, il appartient au visiteur de
rassembler les choses, fragments
d’'un tout a reconstituer, au regar-
dant le travail de focaliser.

Laétitia Bourget, jusque dans ses
ceuvres de plus grande dimension,
telle la vidéo-projection de Cultures-
paysages, est et reste une artiste dis-
créte, au risque pour le visiteur de
passer a coté de I'une ou l'autre
interventions. Au musée du rez-de-
chaussée par exemple, avec la vitri-
ne des ramassages. objets divers,
plus ou moins familiers, et plus
encore avec 'amoncellement de
bouleties de cheveux, sur le marbre
d'une fenétre, a coté d'une ammo-

1age, souvent
synonyme
d'instantané, a
partie liée ici avec le
temps et son
inexorable flux

nite. Les deux fois, c'est peu de
chose, c’est beaucoup. Dans le
contexte plus large de histoire du
mont saint Jean, espace et temps,
une part d'intimité est réve

¢lée, avec
un mystere qui reste. Voila pour les
coordonnées de l'art de Laétitia
Bourget.

Je passe sur la technique de la sté-
réoscopie, sur ce qu’elle a de pitto-
resque (c'est-a-dire ce qu’elle ajoute
quand méme a Uimage). Le devenir-
vieillard, ces dix saynétes ou I'artiste,
jeune, s’est glissée dans la peau et les
vetements et les situations de sa
grand-mére Germaine, attachent
pour une tout autre raison, I'émo-
ton qu'elles suscitent, etsi cette der-
niére a une qualité particuliere, ¢’est
que cet exercice de travestissement
s'est fait avec la plus grande gravité,
Il'ya cette identification, plus que de
la proximité donc, mais en méme
temps, comme une distance reste,
celle du respect ; les deux ensemble
donnent ce qu'on peut appeler la
picte.

Laétitia Bourget dans le role de Ger-
maine par conscquent, assise au
bord du lit, lisant le¢ journal, un livre
a la main dans un fauteuil, ou reve-
nant encore des courses ; plus secre-
tement, le corps pris dans un corset
et un soutien-gorge, carrément, un
dentierala main. Deux vidéos, tour-
nées a quelques années d'intervalle,
en 2001 et en 2004, confrontent tou-

jours avec la grand-mére, une pre-

micre fois quand elle vit toujours
chez elle, a la maison, la seconde lois
quand elle a é¢ placée dans une
maison de retraite. Il faut voir com-
ment Laétitia Bourget arréte notre
regard sur tels détails, facon d’en
dire trés long sur une vie qui va vers
son achévement. Avec en contre-
point d’autres images qui toujours
élargissent, il y a le privé, l'intime, et
au-dela le public, le social, le poli-
tique.

Regardez la main de Germaine qui
arrange un bouquet de piquerettes,
ou tels objets sur la commode, vous
aurez remarqué lUimage au mur
d'un chien qu'on retrouve d'une
vidéo a I'aurre : ce qui fait encore
une vie, ce qui en reste. Face aux
grands ensembles, face aux herbes
qui poussent entre les pierres, aux
insectes qui y courent; face a la peti-
te-fille qui fait le chemin en voiture
pour aller voir Germaine.
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de métamorphose

Leur modernité n'y faitrien, il y ala
patine du temps sur les images de
Laétitia Bourget. Elles en gagnent
en épaisseur, el trés concrétement,
le flux inexorable y passe, sédimen-
tation, transformation, que le dispo-
sitif sonore de Frédéric Nogray vient
accentuer. Pour Cultures-portrails et
Cultwres-peysages (titres qui disent un
processus  biologique).  Laétitia
Bourget s’est servie de diapositives
ramassées dans la rue, elle se les est

Chez Laétitia Bourget, il est question d’incarnation et

appropriées. Etles voici qui sont cor-
rodées, minées, rongées, a la manie-
re d'une peau. on le dit aussi d’une
ame. La encore, il est question d'in-
carnation, et de métamorphose, de
vie tout simplement,

L'exposition Le complexe d'incarnation de Laétitia
Baurget dure encore jusqu'au 24 juin a la galerie
Nei Liicht, rue Dominique Lang a Dudelange
ouvert du mardi au dimanche de 15 a 19 heures ;
pour plus d'informations, télephone : 51 61 21-
292 ; Internet | www.galeries-dudelange. lu



Etre en vie

» mercredi & février 2008, par Mathilde ROMAN

Le centre d'art le
Parvis a Tarbes vient
de présenter une
exposition

monographigue de
Lagtitia Bourget du 13
décembre 2007 au 2
fevrier 2008. Artiste
francaise Investie
depuis une dizaine
d'année  dans  une
pratique au plus prés
de ['exploration de [a
nature biologique et
sociale des corps, L.
Bourget expose ici des

oeuvres  troublantes,
déployant le cycle de
Les hybrides la vie dans ses
Les hybrides, 2003-2007, installation video, 10 écrans ©&lain Alquier rﬂmfﬂfﬂffﬂns
poétigues.

Yoir en ligne : www.laetitiabourget.org

A l'entrée, Les Hybrides voir U'installation accueillent le spectateur par un ballet de
formes colorées. Dans un assemblage d'écrans plasmas, des créatures étranges de
différentes tailles se replient et se déploient en un va-et-vient symétrigue. Les
mouvements sont fascinants, ils captent ’attention par leurs étranges formes de vie.
Chaque hybride est issu d'une partie corporelle filmée puis dédoublée, mais les
distorsions sont si grandes gu’il est inutile de chercher les provenances exactes. Il suffit
de le savoir pour le croire, pour étre immergé dans une exploration plastigue qui génére
d’autres images-corps.

Un peu plus loin, trofs oeuvres dialoguent dans une piéce étroite. Dans la vidéo
L'attente voir la vidéo, L. Bourget est assise nue sur un large fauteuil. Installée dans une
pose canfortable, elle expose son corps de femme enceinte dans un cadrage qui dérobe
son regard. Un tracé organigue, d'une couleur rouille en fort contraste avec la
blancheur de la peau, s'inscrit peu & peu sur son ventre, sur ses seins, sur ses cuisses,
envahissant 'espace de reproduction maternel. L'animation d'images fixes permet de
suivre la succession des étapes, des stades de 'attente, et d'assister au déploiement de
la vie. L'atttitude lascive du corps offert aux regards fait écho a I'Olympia de Manet, la
féminité y resplendit de la méme assurance de sa nudité séduisante, mais dans une mise
en scéne d'une image de la maternité trés troublante. A cbté, L'arbre de vie
réinterpréte un schéma ancestral & partir d'un assemblage de petites boules de cheveux
coUsUes sur une couverture de soie. Six fermmes ont ramassé et offert leurs cheveux
pour créer cet objet-offrande pour le nouveau-né, dans un geste de transmission. En
face un dyptigue vidéo La rencontre et ["accueil voir la vidéo suit du regard un pére et
une mere (L. Bourget) nus léchant leur bebé. Les langues parcourent
consciencieusement la peau de l'enfant, mimant une activité animale. U'enfant réagit
avec plaisir & ces caresses, il gigote dans les longs poils blancs du tapis ol il est installé
et sa réaction instinctive joue pour beaucoup dans |"émotion que provogue la vidéo.

L'ensemble des piéces exposées sont des hymnes a la vie, & ses processus biologiques,
une réappropriation des cycles temporels de ["humanité. Cheveux, poils, excréments
sont les outils de réalisations plastiques qui sont la base d'une exploration poétigue des
matériaux de la vie humaine. Le résultat n'est ni provocateur ni morbide. Dans
Substrat(en collaboration avec Philippe Charles), des poils d’animaux et des cheveux
humains sont cousus et forment un doux tapis dont les variations de couleur sont comme
les éléments d’une histoire. Le poil est & la fols trés intime, au plus prés de la chair, et
a distance de l"identité puisqu’il est ce que 1'on dissimule ou trague. Il est aussi ce que
I'on séme autour de nous, au fil de nos mouvements, au fil du temps. Ce tapis est ainsi
un condensé de différents cheminement personnels, il est chargé de temporalité et
d'intimités. L'exposition présentait également Les sculptures-excréments réalisées
entre 1997 et 2001, statuettes sculptées dans des excréments. Une vidéo Recyclage met
en scéne le processus de réalisation de ces piéces étonnantes : voir la vidéo. Le résultat
est une succession de figures féminines figées dans de la résine colorée. Le mode de
présentation reprend le principe de la vitrine et redouble ainsi la référence aux
figurines préhistoriques qui habitent aujourd’hui les musées. Il se rejoue ici comme dans
toute |'exposition un rapport de croyance face au cycle organigue humain, mais dans
une mise en forme qui manie également des aspects ironigues. Etre en vie pourrait
passer pour une invitation 4 une expérence de retrouvaille avec notre nature
biologique, mais les oeuvres ont toutes une distance salutaire qui affirme avant tout
leur force plastigue.




When you're strange

[n her early 20s, Ms Bourget's work has the
authentic spirt of a liberal young woman. Her
waork is full of simplistic bul stunning presen-
tations, and straightforward but substantial mess-
ages.

Highlight is Excrement Sculpture, a set of 13
small, transparent rectangular boxes containing a
small piece of the artist's own excrement.

The excrement in each of the baxes is sculpted
into a classical Venus figure, the goddess of love
and fertility.

By doing so, the artist joins those who mock
conventional aesthetics. But while most other
artists do this in a discreet way — Mr Vasant was
alone, after all, when he taped his video art — Ms
Bourget's work could not be more direct and
explicit.

If the anist hoped her sculpture would capture
attention, she should be satisfied. The local media
— not renowned for its arts coverage — quickly
converged on the gallery once it was discovered
the exhibition featured excrement presented as
art.

Thankfully, Ms Bourget's other work tells a

viewer more about how she thinks, and the artistic
messages she manages (o get across are quite

profound.

Viewers are greeted at the door of the gallery
with a set of jigsaws entitled, The Echibition’s
Protagonists. The jigsaws feature porirait photos
of those involved with the exhibition, including
some scenes from the opening day.

Then, a huge piece of photocopied installation
art captivates the viewer. Vertical black-and-white
pictures of people sleeping, slumbering or nap-
ping have been blown-up triple-sized or more. My
Office Colleagues is a kind of pictorial history of
the models the artist uses in her work.

On the opposite side of the gallery hangs The
Sleep, a horizontal blown-up photocopy of the
artist herself sleeping. Both My Oiffice and The
Sleep were made the same way, with the figures
having to place their faces on a photocopier.

Apart from showing how people look while
pretending to sleep, the magnifying gimmick illus-
trates in great detail the skin, hair and gestures of
each model. The shabby photocopy paper and the
skinny and hairy faces presented, combine to get
across a sense of transiency.

The human body theme is repeated in Ms
Bourget's two video works, Sewing Under the Skin
and Manipulating Your Body.

The former has only one shot; a colour image of
the artist’s own hand sewing the other with black
thread. The latter presents numerous black-and-
white still shots of the artist in the nude, cut
together very quickly.

The viewer is left on his or her own when it
comes (o interpreting the two very different films.
Is the former concerned with longevity perhaps,
and the possibility of extending your own lifeline?

In the latter piece, is the artist celebrating her
youth? Indeed, all the artist’s work has a young,
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fresh approach reflecting the impetuosity ' of
youth, i
Taboos are tackled head-on, with the human
body close-ups and use of excrement. The soph-
isticated media is another give-away. The magni-
fied photocopies, experimental videos, and small-
scabe sculpture are all decidedly cutting edge.

When you are strange, work by french artist Laétitia Bourget may shock

some, but it's powerful stuff,

article pour I’exposition @ Chulalongkorn University Gallery, BANGKOK

POST, Outlook, 23 juin 1999

laétitia Bourget
49 rue de Citeaux
75012 PARIS
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